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FRANCISCO DE QUEVEDO, SONETISTA

No pocos historiadores de la cultura proponen guwatacterizacion de los llamadsiglos

de oro (por ejemplo el de Pericles) tenga como base dé&eaacion, desprendida de la
configuracion especifica de una época, de quejglm de tal naturaleza es aquel en que
todos los géneros literarios —y hasta, en ocasitoésas las actividades culturales- alcanzan
un simultaneo florecimiento espectacular y tal wespetible.

El Siglo de Oro espafiol es una etapa Unica en dtorfda de la peninsula ibérica,
precisamente porque en €l surgen en todos losagederla literatura —para no hablar de la
cultura en general- un impresionante nimero deogemiluminarias que conforman un
abigarrado jardin de escritores de primerisima fil@s hay novelistas, autores de teatro,
cuentistas, historiadores, misticos, ensayistaegge luego, poetas. Los tres mas grandes
liricos de esta época —que es la del barroco ebpaf® la contrarreforma- son Lope de
Vega, Luis de Gongora y Quevedo y Villegas.

Este Ultimo tiene un caracter Unico, ya que esambhne de letras excepcional dentro de un
siglo privilegiado o, si se me permite decirlo &si:unpersonaje aurecgntendiendo por tal

el que, a semejanza de una época, logra desarpaliasi solo todos, o casi todos, los
géneros que ofrece la literatura. Quevedo es istaetuentista, fabulador (en sbgefios

y Discurso3, autor de teatro y de entremeses, bidgrafo (srValas de San Pablo de
Marco Brutg, polemista, historiador y hasta tiene sus ribdgesistico. Pero entre todas
excelencias, sobresale la de la poesia. Y aqubiéamnos hallamos con el hecho
sorprendente de que Quevedo se distingue en tosl@gheros poéticos: cultos, populares,
liricos, epopéyicos, satiricos, etc. Antes dedrathe su poesia en general, y de sus sonetos
amorosos en particular, diré algo de su biografia.

Don Francisco de Quevedo y Villegas vio la luz &8QLen Madrid. Nacié en el seno de
una familia vinculada a la aristocracia de la caortperial. Al decir de su primer biégrafo
(Don Pablo Antonio de Tarsia) su madre lo cri6 “¢@rdeche del temor a Dios”, lo cual
explica en parte que nuestro escritor joven aunelelrecibido las 6rdenes menores, que
nunca se haya desviado de la ortodoxia catolicangtsu tuvo algun tropiezo con la
Inquisicién: susSuefiosfueron inicialmente censurades/ que siempre hubiera cerrado
filas con los Felipes (ILIIl y 1V) en su lucha doa la reforma luterana y calvinista. A los
veinticinco afios se graduo de teologia en la usidad de Alcald donde, a mas de
aprender latin, griego, hebreo y algunas lenguasmoes, se hizo de los conocimientos
humanistas fundamentales y en especial de FranBismez (de quien leyd con fruicion su
De Anima y de la moral de su queridisimo Séneca.

Varios de los estudiosos de la vida del autorEldBuscén son de la idea de que hay que
examinarla en tres épocas: en Espafa, sus atiagdtgay su retorno a Espafia, donde
fallece en 1645. En su patria discurre la nifgmbertad y adolescencia del poeta.

! Hay autores, sin embargo, que encuentran en Qaéekdpunto erasmista”, Antonio Porras,@uevedo
Madrid MCMXXX, p. 17.



También es la época en que nuestro escritor descupercita y perfecciona sus
extraordinarias aptitudes poéticas y prefigurariantacion literariael conceptismode la
gue acabara siendo portavoz y representante, sepit@banderado.

A diferencia de los reconocimientos a su variadadpecion burlesca, politica y satirica
(donde sigue las huellas de Juvenal y Luciano}ah@ace relativamente poco los elogios a
la poesia de Quevedo se le habian escamoteadactitatl -como en el caso de la poesia
culterana de Goéngora- implicaba una evidente iigjast Es importante aclarar, sin
embargo, que él fue de algin modo el responsaigialide este juicio desequilibrado, ya
que preferia abiertamente aquello que le costalsanaidajo (en horas de estudio, reflexion
y ejecucién) que lo que le brotaba de manera Jaeipontanea

La época de la que hablo —los primeros afios d& 3yll- es época de amistades y
enemistades de los mas conspicuos literatos egsanBk época de envidias, resquemores,
insultos y venganzas. ¢CoOmo es posible —me pregguoe, con algunas excepciones, los
mas preclaros hombres de letras hayan caido éndmditan execrables como burlarse de
un defecto fisico, una debilidad humana o una éesgfamiliar? Y no hallo otra respuesta
gue la siguiente: los colosos no pueden ocultapgssde barro; la grandeza, la gloria, el
triunfo no eliminan, y a veces ni siquiera velah, aédn competitivo, los codazos
distribuidos a diestra y siniestra. Quevedo tibuena relacion con Cervantes y Lope de
Vegd; pero no con Goéngora, con nuestro Juan Ruiz decdday con el conde de
Villamediana. Claro que éstos —sobre todo el doédo no se caracterizan por poseer
plumas modosas, dejadas y recoletas. Los tornexgadero-literarios entre el joven
Quevedo y el Gongora adulto son un dechado de imgeoemo también los de Gongora y
Lope-, pero son asimismo una vulgar conflagrace®dehuestos y bajezas. Cervantes es el
anico que no interviene esas escaramuzas de phayaeajue tal vez se hallaba aconsejado
por el hidalgo espafiol que se dio a si mismo elmerde Don Quijote de la Mancha.

Méas importante que estas rencillas o esta “guétesatia”, es la pugna entre las dos
principales corrientes de la poesia barroca deo sKVIl: el culteranismoy el
conceptismo. Para entender qué es @llteranismegongorismoo cultisme conviene
recordar que la obra de Luis de Géngora y Argotdigee en dos maneras o diferentes
estilos: el popular —-romances y varios poemas gmias de arte menor- y el culto o
propiamente gongorista —I&oledadesel Polifemo y Galateael Panegirico al duque de
Lermg. La segunda manera de Gongora se caracterizel jp@iento de crear una lengua
literaria diferenciada del habla comun y de la fespular, para lo cual echa mano, entre
otros elementos, de la mitologia greco-latina, ip€Etbaton (inversion del orden de las
palabras) y la metafora. El conceptismo de Quevedsiste, por su lado, en el respeto de
la lengua tradicional, pero con una exposicion usebhda de conceptos, mediante
hipérboles, acertijos, antitesis, calambures,ea#f y asociaciones inesperadas. Algo que
tienen en comun las dos escuelas es que, de accendbuis Carrillo Sotomayor —un

2«Aunque su natural le arrastraba a la poesiauptEsmas de otras erudiciones”, Luis Astrana Mdrén,
vida turbulenta de QuevedMadrid, editorial “Gran Capitan”, 1945, p.128.

% Lope, en momentos dificiles para Quevedo, lo elogi esta maner&spiritu agudisimo y siiave,/dulce en
las burlas y en las veras grave./Principe de ldsds que él solo / pudiera serlo si faltara Apolo”



culterano que veia con buenos ojos el conceptise®-huscar la rareza sin perder la
claridad.

Se ha dicho que en las tres lenguas romances galesi —italiano, francés, espafol-, a
partir de la alta Edad Media y, en el Renacimientoeedominan tres formas de
versificacion: la endecasiladbica en Italia —quevisgrde base al soneto-, la de catorce
silabas en Francia —que sera el fundamento de tacanélasica de este pais: llamada
alejandrina- y la octosilabica en Espafia -que dindesoporte estructural del romancero.
Esto es en lo fundamental y en un principio, ya después las formas métricas se
socializan y universalizan de modo tal que enrksslenguas romances —y todas las demas-
muy pronto se hace uso de la musica inherente askagcturas métricas y las diversas
modalidades poematicas de ellas derivadas. EnfiBsgamo se sabe, se debe a Juan
Boscéan y, sobre todo, a Garcilaso de la Vega tadatcion en el siglo XVI de la “manera
italica” de versificar y, con ella, de los sonetias, silvas, las liras, las octavas reales, etc.
Esta revolucion de la técnica poética enriquecidrraemente la poesia espafiola porque
amplio el diapason morfolégico de manera radidals poetas ahora podian echar mano
indistintamente no solo de los poemitas de arteométecires. cantigas y, sobre todo,
romances) o de los poemas de arte mayor afrancegladode la “cuaderna via”, propios
del mester de clerecia)sino de las formas italianas —basadas esenci@mem el
endecasilabo- que tienen como su joya mas preelameto.

A los inicios del siglo XVII, las formas itélicast&n bien afianzadas y consolidadas en la
peninsula ibérica. Los mas grandes poetas deb Sigl Oro espafiol —Lope de Vega,

Gongora y Quevedo- y también de Portugal —Camoelosajnan plenamente la técnica

italiand. Quevedo —formidable lector- conoce no sélo lasf® de Boscan, Garcilaso y

Herrera, no sélo esta al tanto de la fallida reéactconservadora de Cristobal de Castillejo,
sino que lee a Petrarca, Dante, Cavaltaptiasimila a pie juntillas las busquedas y
propuestas del “dolce stil nuovo”, conocimientodigcido por sus dias italianos (nueve

afos en total) y el dominio del idioma (que le padrescribir poemas en el lenguaje de

Dante).

El soneto, como toda versificacion clasica, seizaakspetando ciertas reglas acerca de la
rima y la métrica (o el ritmo del verso). Antageqhada, tomemos en cuenta que el soneto
esta conformado por catorce versos, distribuidosi@n cuartetos y dos tercetos. Los
preceptos rimicos mas importantes son los sigusentes rimas de los dos cuartetos deben
ser consonantes distribuidos de la manera ABBA \BAB Esta es la forma clasica,
utilizada por Quevedo. Después vendran otras for(aamo el serventesio, con rimas
cruzadas: ABAB y ABAB; pero la forma clasica, petiuista, es la sefialada lineas arriba.

* Angel Valbuena Prat compara de la siguiente naaados tres grandes sonetistas: “lo que en Logé es
triunfo de la emocién humana y religiosa y en Qdeven valor doctrinal, junto a delicados matices de
finura, en el soneto gongorino es esencialmentstagtion, elaboracion, formas marfilefas y marragte
Historia de la literatura espafiold/ol. I, p. 1028, Editorial Gustavo Gil, S. A., Batona, 1946.

® Al parecer fue el Aretino quien dio su estructieinitiva al soneto.



Los dos tercetos pueden asumir varias formas. mas importantes son: CDC y EDE,
CCD y EED, CDC y DED. La mas usada por Queveda éiima. Por ejemplo:

Pues mi pena ocasionas, pues te ries (C)
del congojoso llanto que derramo (D)
en sacrificio al claustro de rubies, (C)

perdona lo que soy por lo que amo; (D)
y cuandesdefiosa, te desvies, (C)
llévate alla la voz con que llamo. (D)

En lo que se refiere a los versos del soneto, stalweclarar que son endecasilbos (once
silabas), sino que se precisa tomar en cuenta ajueterior de cada uno, presentan
acentuaciones métricas que confieren al versotmo reufonico y variado. Dos son las
formas ritmicas fundamentales d@lico modo:la melddica,que acentla las silabas sexta
y décima, y lasafica que lo hace con las silabas cuarta, octava yndéclLos sonetos de
Quevedo se someten, en general, a estas reglagjeRplo, en el soneto de nuestro poeta
Retrato de Lisi que traia en una sortigdemos leer:

En brevecarcel traigo aprisinado
con toda su failia de oro adiente,
eloe de tuuz resplandeiente
y grande imerio del amor ceado.

La acentuacion de los tres primeros versos es icatdd del cuarto séfica. Quevedo es un
gran sonetista, ya que, sometiéndose a los caudenesta forma, evita de comun el peligro
mas visible del poema clasico: rgdio, que es una palabra superflua utilizada sélo ton e
fin de darle consonancia al verso y que implicaiear el contenido a la forma. No sélo
hay, me parece, el peligro dgdio rimico -al que acabo de aludir, sino al dgio ritmico,

que consiste en escribir frases indtiles o caretesentido Gnicamente para cumplir las
reglas de la acentuacion métrica. También Quevad@eneral, sabe escabullirse de este
peligro.

Tan es consciente nuestro poeta de los desalifeosragi consigo el ripio, que en Suefio
del infierno(1608) -donde el poeta, guiado no por Virgilimaspor su angel de la guarda-
da de pronto, entre los mercaderes, astrélogosinaikias, herejes, etc., con un grupo de
poetas que se hallan en el tartaro precisamenteagoren el empleo del ripio.

Por lo general, en hablando de la poesia clasichase una diferencia entreféema—con
una suerte de relativa exterioridad respecto alsajeny lamateria—que es la sustancia o
la interioridad del contenido La forma, identificada con la técnica, no es gue ehrte

del verso.es decir el conjunto de reglas o preceptos (ebsesig aprendibles) que rigen la
métrica, la rima y la forma general (sonetos, adaneales, liras, etc.) de los poetas. La
materia es el sustrato significativo (enmarcado ladorma) que pretende comunicarnos

® Separacion entre ambos elementos que sélo tiatidssi se usa como método para analizar lasdee
un todo.



algo. La materia es Iquese dice, la forma eddmose dice. Esta manera de analizar la
poesia, habla de que mientras la forma es rachaiddi —y, por tanto, susceptible de
reglamentacion-, la materia se resiste a serlo,gya su fundamento Ultimo es la
inspiracién. Yo creo, sin embargo, y no soy emgrio en suponerlo, que es posible
advertir la existencia, en la materia, de ciertementos que caen mas del lado de la forma
o de la externidad técnica que del contenido sastfundado en el numen poético. Estos
elementos a los que podemos agrupar bajo la deaomimdeforma internadel poema —o,

lo que tanto vale, exterioridad del contenido-, E@nformas retéricas en general (o tropos)
y la metéfora en particular. Quevedo como Gongaragstra Sor Juana, es un privilegiado
artifice de figuras poéticas o un excepcional estude todo tipo de formas retoricas.

Veamos algunas. En el soneto (p.4nto, presuncion, culto y tristeza amordsamos:

Esforzaron mis ojos la corriente
de este, si fértil, apacible rio...

La imagen literaria consiste aqui en una exageamnacima sugerencia: tan abundante es el
llanto (producido por la pena amorosa) que, derdangg un apacible y fértil rio lo hace
crecer.

He aqui otra, tomada de Goneto a Aminta que para ensefar el color de seltalbegd
una vela y se quemo un rizo (p.32)

Enriquecerse quiso, no vengarse,
la llama que encendio vuestro cabello...

Dada la semejanza entre la llama y el cabello fémenpero siendo mas bello éste- la
llama pretende enriquecerse (hermoserarse), n@we@ng destruir.

Una mas que aparece enSbnetdp.47):

Y las nifias de aquestos 0jos mios
se han vuelto con la ausencia dejas o0
ninfas que habitan dentro de dos rios...

Las nifias delos ojos del poeta (las pupilas), enatias de los ojos de una mujer, al
ausentarse éstos, se hacen ninfas que viven eteriagrimas.

En un opusculo que he escrito y publicado no hawehd, sostengo la tesis de que existe
unaldgica poéticague, subsumida a la inspiraciéon, pero siendoivalaente autonoma, se

puede desentrafiar de la produccion poética. Quosmoce las reglas de la rima, los
preceptos de la métrica, las formas poematica edescy el mecanismo interno de los

" Es importante tener en cuenta que los titulo®si@demas quevedianos las mas de las veces nbrsoded
poeta, sino de sus editores.

8 Enrique Gonzalez Rojdzeflexiones sobre la poesia Ayer y Hagliciones El Aduanero, Verso destierro,
México, 2007.



tropos en general y de las metaforas en particalamscientemente o no hace que su
inspiracién —si es que la tiene- encarne en lawa@los que constituyen lldgica poética
inherente a lgpreceptiva como parte fundamental de paética. Quevedo domina todos
estos aspectos de la técnica lirica. Es, en vardacrdadero maestro en el manejo de lo
formal externo y lo formal interno, en los diferemtgéneros de poesia que amaba:
endechas, silvas, romances, madrigales, canciteteéias, epitafios, epigramas, satiras,
jacaras, etc. Y lo es, asimismo, en el génereafpo de los sonetos. Quevedo cultivo el
soneto en todas sus modalidades clasicas a lodarga vida. Escribié sonetos amatorios,
satiricos, burlescos (como el famoso que comiefiZsase un hombre a una nariz
pegado”), morales, sagrados etc. Pero los soa@iososos se distinguen por su cuantia,
variedad y estilo. La seleccion de los sonetos amoatque se recoge en el presente libro,
esta tomada de los poemad.is® (1609-1631) y de loSonetos amatorio&l613-1633).
Los sonetos de Quevedo nos muestran de modo eteclaeooncepcion que de la mujer
tienen el bardo espafiol y la época en que vivio Edpana del siglo XVII-, con su
catolicismo contrarreformador a la defensiva, swseovadurismo semifeudal, su
Inquisicion alerta contra cualquier desviacion doeatia. También nos ensefan las
diferentes apreciaciones y a veces cambios que ¢igmoeta sobre la mujer. A pesar de las
ideas del amor cortesano heredadas por Quevedo gyes asi como Dante tiene a Beatriz,
Petrarca a Laura o el Quijote a Dulcinea, Queviheta Lisi-, con mucha frecuencia en su
poesia -y, sobre todo, en su prosa- no puede paultanisoginia y su machismo. Y
también su caracter donjuanesco, como cuandoetiog) soneto,

mi voluntad de todas es golosa;
cuantas mujeres hay es mi tarea.

No es muy afortunado, como lo muestra René Botiviem muchos de sus poemas
amorosos convencionales en que canta a los amastsscataca la lubricidad y celebra la
“virtud femenina” en la concepcidn paulino-ecle8@sde la época. Por estas razones, hay
quien le ha restado méritos a la poesia amorosgudgedo. El mismo autor francés que
acabo de mencionar, llega a decir que si Quevedafa un gran poeta, es quizas porque
el amor sincero que hizo toda la belleza de un &dns las canciones de un Petrarca, esta
casi totalmente ausente en '&” Pero esto es, me parece, una exageracién, una
incomprension o una falta de sensibilidad. A peéeala concepcion limitada y prejuiciosa
gue tiene nuestro escritor de la mujer —y que lastma en sus poemas (0 en el infierno de
su suefio) como fémina ideal, prostituta o esposaeqauerna a su marido, Quevedo es un
gran poeta y conduce sus dotes magistrales de Hdominio de la técnica, juego retdrico
conceptista, portentosa inspiracion- a la elabérade toda clase de poemas, sin excepcion
de los sonetos en general y los sonetos amoroguargcular.

° cuyo titulo completo eBoema canta sola a Lisi y la amorosa pasién darsante Es importante subrayar
que los nombres de Lisi, Lisis o Lisida se refieme_uisa de la Cerna, amada por la que el postaréuen
balde por mas de veinte afios,

19 René Bouvier, Quevedblomme du diable, homme du DieuA Paris, Chez Honoré Champion, 5, Quai
Malaquais, sin fecha.

1 Ibid., p. 184.



La preceptiva —que, como he dicho, implica unaamegintacion y, en cierto sentido, una
I6gica poética- no so6lo abarca el arte del versd grte de los tropos, sino el arte de la
forma poética general. Con esto Ultimo hago refdeeno sélo al tipo de poema que se
escribe (sonetos, octavas, tercetos, etc.), sia@anformacion de sentido que presenta. Si
se leen con detenimiento los sonetos de Quevedureytanto podemos decir de los de
Lope de Vega, Géngora y Sor Jusnae advierte que en ellos hay semi-oculto lorgee
gustaria llamar ursilogismo emocionab un apdlogo ejemplar.Estos poemas no se
conforman con cantar, mostrar, decir; no son sdtrtumados arpegios de lira o
ensofiaciones de una pluma entintada de lirismo.n &oa serie de silogismos,
argumentaciones e inferencias. Pero la materia derivacion no es, como se comprende,
el transito de unas proposiciones logicas a otias.el soneto, tan plagado de paradojas,
retruécanos, metaforas, no nos movemos en el ma@bnal de la estructura del
pensamiento —con su piedra de toque, su comprabacida practicay la experiencia-,
sino en el ambito del “se diria que”, de la vincida aparente, de la conclusion virtual.
Los sonetos de Quevedo quieren siempre demostratgos Los cuartetos pueden servir
de premisas y los tercetos de conclusion. Peroceso la forma sonata —el secreto de la
sinfonia del clasicismo vienés- tiene diferentesdafidades, otro tanto ocurre con la
estructura del silogismo emocional. La forma sas&tda dentro de un movimiento que es
parte de una sinfonia. La sinfonia clasica, eotefese halla integrada por cuatro piezas de
diferente ritmo —allegro, adagio o andante, meougttivace- y al interior de cada una de
ellas, la forma sonata crea el contraste y la eumhude diversos temas, que pueden ser
ABB’A, ABAA’, etc. En el silogismo emocional, larpmisa puede presentarse en el
primer cuarteto, las variaciones de ella en el s@gu las conclusiones en el primer y
segundo tercetos, o la premisa puede hacer agitedencia en los cuartetos y en el primer
terceto, y la conclusion puede surgir en el Ultikeoceto, etc. Hay innumerables
posibilidades creativas. Pero lo que no variaues gntre la o las premisas hay siempre un
acto de derivacion, en que expresiones como “erdphr consiguiente”, ‘“en
consecuencia”, casi siempre tacitas, nos hablagudeel soneto clasico opera “como si
fuera” un silogismo l6gico. Veamos este sonetoaitoral azar:

Od#s) de prodigios coronado,
sepulcro fulminante, monte aleve,
las hazafas del fuego y de la nieve,
y el incendio en los yelos hospedado.

Arde el hibierno en llamas erizado,
y el fuego lluvias y granizos bebe;
truenas. si gimes; si respiras, llueve
en cenizas tu cuerpo derramado.

Si yo no fuera a tanto mal nacido,
no tuvieras, joh Ednal, semejante:
fueras hermoso monstro sin segundo.

2 para no hablar de los sonetos de poetas de “sadilaitdel Siglo de Oro (Juan de Arguijo, los Angela,
el conde de Villamediana, etc.).



Mas como en alta nieve ardo encendido,
soy Encélado vivo y Etna amante,
y ardiente imitacion de ti en el mundo.

Las acciones y caracteres del Etna, el célebmrdiciliano, muestran mas que nada “las
hazafas del fuego y de la nieve”, donde la uniddaclga de los contrarios es visible y
espectacular. La premisa de lo que se va a coraparece ya en el primer cuarteto. En el
segundo no se hace otra cosa que ampliar lo gesb&za en el primero, por lo que su
estrofa puede ser considerada como la sede devanasiones de la premisa inicial. En
los dos tercetos viene la conclusion: las accidet&tna son semejantes a las del amante
gue en alta nieve “arde encendido” y que, por @logle al volcan, que él es “ardiente
imitacion de ti en el mundo”. Adviértase, entonogse el poema no se conforma con
describir a un volcan y sus acciones —como cuaade &rupcion-, sino que lo lleva a cabo
paraconcluirque otro tanto ocurre con el amante.

Aunque el tema principal de este prélogo no edeela vida de Quevedo, no podemos
darlo por terminado sin aludir someramente a atmsodios de su existencia. Decia mas
arriba que la vida de nuestro gran escritor, ha egludiada en general, dividiéndola en tres
periodos claramente diferenciados: el espafiolgdelhe hablado ya, y que comprende
poco mas de treinta afos; el italiano, que abarealexlor de nueve, desde 1613 hasta
1621, y de nuevo el espafiol hasta 1645, en que lugar el deceso del insigne poeta. De
su estancia en ltalia, voy a hablar brevementejugalo mas caracteristico de esta fase de
su vida, no es la produccion literaria, sino suvatad politica y diplomética. Es bueno
recordar que, desde la época de Felipe Il, y atasaBspafa era una potencia imperial que
no so6lo dominaba grandes extensiones de terriadigade el Pacifico, sino que extendia su
poder a varios paises y regiones de Europa. Ha tenia bajo su dominio a Sicilia y
Napoles. El duque de Lemus era el virrey de N&pplPedro Téllez Girdn, el duque de
Osuna, de Sicilia desde 1610. Quevedo, favoregido Osuna —con el que habia
establecido una amistad que perdwasisin tropiezos hasta la muerte de este Ultimo en
1624- parti6 a Sicilia para trabajar bajo las 6edetie ese aristdcrata con el que congeniaba
en muchos y variados aspectos. Una de las conmaieimportantes que existian entre
estos dos hombres era politica: ambos estabaroada la grandeza espariola, de la lucha
contra los protestantes y el turco, y de la codaoldn del poderio de Espafia en ltalia, asi
como en Portugal, Flandes, etc. Quevedo fungiaadmwmbre de confianza del virrey de
Sicilia, como su secretario, su diplomatico y, segé dice, hasta su espia. Osuna, que era
un habil politico, movia todos los hilos posiblesghacerse del virreinato de Napoles y
extender su radio de accion a Venecia. En estalpor arribar a un nivel de poder mas
alto, aunque tenia muchos enemigos, contaba caoaliasio incondicional, inteligente y
prestigioso: Quevedo y Villegas. Las andanzaswippcias de Quevedo en ltalia lo
llevaron a ser un hombre practico, astuto, conacett los secretos de la alta politica de
entonces; pero también lo condujeron a hacerseudbas y poderosos adversatios

Al tornar a Espafia, e iniciar con ello la terceepa de su vida, se hallé con circunstancias
dificiles, porque el duque de Osuna habia caiddesgracia (1620) con el valido de Felipe
lll, es decir, con el duque de Lerma. A pesarideas desavenencias que habia tenido

13 Su permanencia en Italia se vio interrumpida @oios viajes a su pais de origen.



nuestro poeta con su benefactor, no dejo de siatae con él y mover su mordaz pluma a
favor de su amigo del alma, lo que originé que iémBl fuera a dar a la carcel (1628)

Tras de la muerte de Felipe Ill y el ascenso aldrde Felipe IV la situacién de Quevedo
parecié mejorar.

A los cincuenta y tres afos contrajo nupcias cgeisza de Aragon, una dama espafiola,
viuda, de su misma edad. Pero este cambio deoesital] de costumbres y obligaciones
no lo hizo feliz y se separ6 de su mujer a los paneses. Su corazén andaba por otros
rumbos: continuaba encallado en Lisi, Lisis odastle los poemas que, como ya dije, se
llamaba en realidad LuiSa No sabemos casi nada de ella, salvo que erayutsiatellana.
Esquiva, no cedi6é nunca a los requiebros y pretaasi seductoras, politico, novelista y
espadachin. Fue un amor que duré veintidos afos ynuerta siguido amandola.

El conde-duque de Olivares intentd atraerse a Qlegvaado el gran prestigio literario de

éste y el temor a la mordacidad de un escritor dpeda de si mismo que “le dio el

escorpion su lengua”. El valido del rey no logunddesignio. Muy pronto se enterd de que
el gran escritor enderezaba su pluma contra éltgrao ni perezoso movié sus influencias
y logré que nuevamente recluyeran al poeta. Akaréa carcel de San Marcos de Leodn,
donde estuvo de 1639 a 1643. Poco después, ceardOlivares (1643) por ordenes del
rey sale de la prision; pero se encontraba ya migrmo y en el afio de 1645 fallecio este
“principe de los poetas”, como le llamaron, con usi@smo y devocién, sus

contemporaneos.

Enrique Gonzélez Rojo.

Ciudad de México, a 30 de junio de 2008.

14 Quevedo estuvo varias veces preso en la carcedigado en la Torre de Juan Abad, sefiorio en éecial
que él habia heredado.

15 Quevedo, como Petrarca —que metamorfose6 el nocatidiano de Lauretta por el de Laura- idealizé y
modificé el nombre de sus amadas. No sélo convatibuisa en Lisi, sino a Teresa en Tirsi, etc. Esta
costumbre de los poetas clasico espafioles erasisluoeno sélo de la poesia prerenacentista itabarmadel
amor cortesano medieval.
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